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Wsrod licznych rozpraw i artykuldw poSwigconych stylizacji jezykowej w rdznego ro-
dzaju tekstach artystycznych niewiele jest publikacji, w ktorych przedmiotem analizy bytyby
jej wystapienia w fabularnych dzietach kinowych i telewizyjnych. Najbardziej znaczace wy-
daja si¢ powstate dopiero w ostatnich latach prace Moniki Kresy dotyczace funkcjonowania
gwary na ekranie (zob. Kresa 2014a, b, c). Zabiegi stylistyczne stosowane przez scenarzy-
stow sa jednak niezmiernie interesujacym zagadnieniem badawczym nie tylko ze wzgledu
na to, ze film stanowi obecnie jedna z najwazniejszych form ekspres;ji artystycznej opartych
(miedzy innymi) na kodzie werbalnym, ale i dlatego ze jezyk wchodzi w nim w ciekawe re-
lacje intersemiotyczne, przede wszystkim z komponentem wizualnym. Ponadto kwestie po-
staci docieraja do widza kanatem akustycznym, a nie pisanym, co powoduje, ze w dialogu
filmowym stylizacja jest wiekszym utrudnieniem percepcyjnym niz np. w tekScie powiesci,
i moze w istotny sposdb wplywac na liczbe i jakos¢ jej wyktadnikow.

W niniejszym artykule zajmg¢ si¢ problemem mieszczacym si¢ we wskazanym wyzej
zakresie tematycznym — stylizacja jezykowa w wybranych polskich serialach telewizyjnych,
ktorych akcja umiejscowiona jest w przesztosci. Przedmiotem analizy beda trzy klasyczne
cykle!):

— Krolewskie sny (1988), rezyseria Grzegorz Warchol, scenariusz Jozef Hen;

— Krolowa Bona (1982), rezyseria Janusz Majewski, scenariusz Halina Auderska;

— Czarne chmury (1973), rezyseria Andrzej Konic, scenariusz Antoni Guzinski i Ry-
szard Pietruski.

Material zostat wyekscerpowany z pierwszych odcinkow seriali, z ktorych kazdy trwa
w przyblizeniu godzing?).

Wybdr akurat tych cykli telewizyjnych jako obiektu badan nie jest przypadkowy. Ich
akcja rozgrywa si¢ w trzech nastgpujacych po sobie stuleciach: XV, XVI i XVII, co po-
zwala przeprowadzi¢ interesujacg analize porOwnawcza materialu jezykowego. Ponadto

1) Informacje na temat filmow zaczerpnalem z opracowan filmoznawczych, zob. Stodowski (red.)
1997 oraz Lubelski, Zargbski (red.) 2007.

2) Podstawa ekscerpcji byly: edycja DVD Kroélowej Bony z 2009 r., edycja DVD Czarnych chmur
72010 r., wersja Krolewskich snéw wyemitowana w TVP Kultura w 2014 r.; przy cytatach podaje infor-
macje, w ktorym momencie dany cytat pojawia si¢ w filmie.
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wymienione obrazy bazuja na scenariuszach oryginalnych, nie mamy w nich zatem do czy-
nienia ze strategiami stylizacyjnymi zapozyczonymi z literackich pierwowzoréw, lecz z za-
biegami wypracowanymi specjalnie na potrzeby dialogu filmowego.

W dalszej czesci artykulu omoéwie wyktadniki stylizacji w poszczegdlnych dzietach
(wedlug podsystemow jezyka), nastgpnie zas§ podejme probe wskazania zaréwno wspdlnych
tendencji stylistycznych, jak i zjawisk swoistych w kazdym z seriali.

1. Krolewskie sny

Gltéwnym bohaterem serialu jest krol Wiadysiaw Jagietto. W filmie przedstawione
zostaly ostatnie lata jego Zycia, akcja rozpoczyna si¢ w 1420 roku, gdy zmarta zona wiadcy,
krdlowa Elzbieta. Serial pokazuje zaréwno osobiste problemy Jagielly (poszukiwania nowej
zony, malzefstwo z Sonka), jak i prowadzone przez niego skomplikowane gry polityczne.
Wsrdd bohaterdw pojawiaja si¢ dyplomaci, rycerze, dworzanie, duchowni — przedstawicie-
le r6znych narodowosci. Dialogi prowadzone sa gtéwnie w jezyku polskim, ich podstawo-
wym budulcem jest polszczyzna wspdlczesna, wystepuja jednak elementy majace ewokowac
mowe dawnag, intencjonalnie — pdznosredniowieczna.

Jesli chodzi o ptaszczyzne gramatyczng, to stylizacja jezykowa jest doS¢ ograniczona.
Na poziomie fonetyczno-fonologicznym nie pojawia si¢ wtasciwie zupetnie. W zakresie flek-
sji imiennej zwraca uwage uzycie charakterystycznej dla dawniejszej polszczyzny koficowki
M. Im. rzeczownikéw meskich -a (facifiskiej z pochodzenia): manuskrypta (21°52). Wyste-
puje tez skrocona forma C. lp. zaimka moj: memu (37°52), ktora ze wzgledu na swoje na-
cechowanie ksigzkowe ewokuje styl wysoki, niepotoczny, co moze petni¢ wtornie funkcje
archaizacyjna. Jesli chodzi o fleksje werbalna, to istotne wydaja si¢ analityczne formy czasu
przeszlego, a takze czasu terazniejszego stowa byc: Cos zastuzyt tak samo, jak ja (3°28), Czyli
zes w dobrej kondycji (29'15), Po cosmy to wielozeristwo znosili? (53°20). Dawniej zupelnie
naturalne (czy wrecz kolokwialne), w okresie powojennym zaczely zanikaé (zob. Buttler
iin. 1986: 287), moga wigc w odpowiednim kontekscie nabiera¢ zabarwienia archaicznego.

W zakresie stowotworstwa pojawiaja si¢ pojedyncze przyktady czestych w jezyku sta-
ro- i Sredniopolskim formacji patronimicznych: Luksemburczyk ‘syn wladey z dynastii Luk-
semburgow’ f=6 (5’02, 15’45, 27°46, 28’30, 33°47, 48°18), oraz przymiotnikow dzierzawczych:
Jagietfowy (43°25).

Na poziomie sktadniowym podstawowym zabiegiem stylizacyjnym w serialu jest wpro-
wadzanie nacechowanych wariantéw szyku?). Najczesciej mamy do czynienia z umieszcze-
niem orzeczenia w pozycji finalnej: Gospodarz kredytu mi odmawia (4°56), Nie zawsze glad-
ko si¢ uktadalo (9°27), Krzepki jeszcze jestes (13’49), Biskup Krakow klgtwg oblozy (15°24),
Inne tu teraz zycie bedzie (32°58), Jeszcze mieczem machat (54°10), Niech si¢ profesorowie
i studenci migsem pozywiq (54°33), My, Giedyminowie, z Anglii sic wywodzimy (56’12). Na t¢
pozycje przesuwany bywa tez bezokolicznik: Za fe satyre kazatby cig z wiezy zrzucic (5°03),
Ide mu plecy natrze¢ (12°42). W obrebie fraz nominalnych najczesciej stosowana operacja

3) Wyodrebniajac je, positkowalem si¢ ustaleniami zawartymi w pracy Wiadystawa Sliwinskiego
(1984).
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szyku jest przeniesienie przydawki wystepujacej w prepozycji do bezposredniej postpozycji:
imie moje (21’57), panie mdj (24°40), reka krolewska (25°15), lagodnos¢ twoja (25°20), wola
twoja (38°02), smutek wielki (64’37). Zdarza si¢ tez rozbicie ciaglosci linearnej grupy przez
umieszczenie skfadnika okreSlajacego w odleglej prepozycji w stosunku do sktadnika okresla-
nego: Jakq z mojego wdowieristwa wyciggngc korzysé? (8°48), Inne tu teraz zycie bedzie (32°58).

W plaszezyznie leksykalno-semantycznej*) najistotniejsza role odgrywaja archaizmy
rzeczowe, czyli wyrazy badz zwiazki wyrazowe przywotujace desygnaty nalezace do rzeczy-
wistoSci historycznej. Jednostki tego rodzaju pojawiajace si¢ w Krolewskich snach repre-
zentuja nastepujace grupy tematyczne:

— stanowiska i funkcje administracyjne: burgrabia (14°43), elektor (40°32), kanclerz
£=3 (326, 40°06, 54°20), margrabia (807, 8'11), podkanclerzy =2 (40’44, 58'17),

— stosunki polityczne i spoteczne: lenno (51°12), panowie ‘najwyzsi dostojnicy i moz-
nowtadcy Kroélestwa Polskiego’ (8°43), unia horodelska (4°'18), wasal (48°46),

— wojna, wojskowos¢: miecz f=2 (54’11, 56’46), rycerz £=3 (43’32, 50’14, 50°48),

— finanse, waluty: floren (23°35),

— stroje i ozdoby: kapota (31°20),

— budowle i ich elementy: komnata (32°28),

— sztuka, rozrywki: blazen (3’12), pergamin (31°40), romansowy rycerz (4'28),

— wierzenia, przesady: kacerz =2 (1526, 28°22), sabat (3°05), upiorzyca (3°06), wi-
Kklefici (55°40),

— postacie z przesztodci: Giedyminowie (56°12), Harald (56’13), Kiejstut (54’13), Kory-
but £=3 (63’14, 63’15, 63°26), Luksemburgowie (44°38), Marcin V' (43’55), Ofka £=7 (47’10,
47°34,49°30, 53°25,57°12, 5746, 64°57), Olgierd (54°04), Swidrygietlo f= 3 (507, 1430, 52°44),
Waclaw (Luksemburski) f=2 (4714, 49°35), Wilhelm Bastard (56’18), Zygmunt Luksembur-
skifkrol Zygmunt f=8 (43’48, 44’38, 45’06, 45°35, 4732, 47°42, 50°09, 57°05),

— organizacje i stronnictwa polityczne: husyci f=2 (15’40, 53°29), Krzyzacy f=4 (10’42,
42’10, 42’16, 62°306), utrakwisci =2 (56’30, 59°52).

W dialogach wystepuja rowniez archaizmy stylistyczne, rozumiane tu jako dawne lub
przestarzale ekwiwalenty wyrazoéw wspoliczesnie uzywanych: dziewka ‘nierzadnica’ =2 (4’47,
4,49), dzierzy¢ (56°46), fawor ‘taska’ (49’48), jawnogrzesznica (22°18), oblubienica (49°10),
pomsta (30°35), rzeczony (44’58), wszetecznica ‘rozpustnica’ (3’01). Pojawiaja si¢ rowniez
leksemy o nacechowaniu ksigzkowym, mogace pelni¢ wtérnie funkcj¢ archaizacyjna: ta-
Jemny (60°46), mifowac ‘kocha¢’ (35°30), mozny ‘bogaty’ (31°30), winien ‘powinien’ (25’15),
zanadto (30°12). Z drugiej strony mozna napotkac nacechowane ekspresywnie potocyzmy:
coruchna (6’17), zdechngc ‘o cztowieku: umrze¢’ (3°00), maciora ‘o zmartej krélowej’ (3°01),
wprowadzajace do dialogéw element intensywnej emocjonalnosci, ktéra na mocy kulturo-
wego stereotypu moze si¢ kojarzy¢ z czasami Sredniowiecza.

4) Ustalajac status opisywanych jednostek leksykalnych (z punktu widzenia tworcow i projek-
towanych odbiorcéw seriali), postuzytem si¢ opracowaniami leksykograficznymi: Stownikiem jezyka
polskiego pod red. W. Doroszewskiego (SJPDor), Uniwersalnym stownikiem jezyka polskiego pod red.
S. Dubisza i Wielkim stownikiem jezyka polskiego PAN pod red. P. Zmigrodzkiego.
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W sferze szeroko rozumianej pragmatyki mozna umiescic zwroty grzecznoSciowe ewo-
kujace dawnos¢ jezykowo-kulturowa. W serialu odnosza si¢ one przede wszystkim do Jagietl-
ly. Najprostszym z nich jest wolacz panie. Bez dodatkowych okreélen uzywa go spowiednik
krdla (25’12). Czg¢sciej jednak forma ta otrzymuje dodatkowe okreSlenia: mifosciwy panie
(44’31, Zawisza Czarny), mily panie (58’50, dworzanin), najjasniejszy panie f=2 (28’01, Stani-
staw Ciotek, 31°24, Zyd Wolczko), a takze panie mdj f=2 (24’40, Ciotek, 63’06, poset czeski).
Osoby rozmawiajace z krolem uzywaja ponadto formuly wasza krélewska mosc f=11. Sig-
ga po nia stuzacy Ofanas (6’38), rycerz Hincza (17°40, 18°03), Wolczko (30’10, 30’54, 31’11,
31°48), kanclerz (40’13, 42°20), posel czeski (5626, 57°15). Gdy kto§ mowi o wiadcy, korzysta
z konstrukcji jego krolewska mosc f=3 (24’38, straznik, 33’40, Ciotek, 38’30, Zbigniew Oles-
nicki). W stosunku do wielkiego ksigcia litewskiego Witolda uzywa si¢ fraz wasza ksigzeca
wysokos¢ (40’17, zwrot bezposredni kanclerza) orazjego ksigzeca wysokos¢ (38’38, Olesnicki,
zapowiadajac wejscie Witolda). Z kolei zwracajac si¢ do grupy dworzan, bfazen Olesko sto-
suje form¢ mnoga panowie (2°42). Ciekawe wydaje si¢ rowniez pofaczenie panowie rada f=4
(1349, 15°07,37°02, 43°35), ktorym postuguje si¢ Jagietto, méwiac o cztonkach rady krélew-
skiej. Parokrotnie w zdaniach ze zwrotami adresatywnymi zawarte sa formy drugoosobowe:
Zgadles, wasza krolewska mos¢ (18°03), Wasza krolewska mosc chyba okazales sie zanadto
hojny (30°10). Zjawisko to byto charakterystyczne dla starszej polszczyzny, do XIX wieku
(zob. Dlugosz-Kurczabowa, Dubisz 2006: 488). Z kolei w konstrukeji pan Hiricza z Rogowa
(18’44) mozemy zauwazy¢ nawigzanie do dawnych formutl antroponimicznych, informuja-
cych o miejscowosci, z ktdrej dana osoba pochodzi lub ktora do niej nalezy.

Warto jeszcze wspomnie¢ o wtrgtach obcojezycznych, ktére posrednio informuja
o przynaleznoSci etnicznej niektorych bohateréw badz o ich wyksztalceniu. W kwestiach
kupca Voigta pojawiaja si¢ wtrety niemieckie: Mein lieber Herr Ciolek (20°00), Oh, mein
Gott £=2 (20’47, 21’40). W rozmowach z Jagiella ksigze Witold postuguje si¢ oryginalna
litewska postacia imienia brata Jogaita f=4 (40’08, 52’56, 53’40, 62°02). Z kolei poeta-eru-
dyta Ciotek, zwracajac si¢ do kochanki, sigga po wyraz tacifski carissima (22’10). Lacina,
owcezesny jezyk urzedowy, pojawia si¢ tez w formufach prawnych odczytywanych podczas
posiedzenia rady krolewskie;j.

2. Kroélowa Bona

Fabuta cyklu ogniskuje si¢ wokol loséw jednej z najstynniejszych polskich krolowych,
zony Zygmunta I Starego. Akcja wlasciwa rozpoczyna si¢ w momencie opuszczenia przez
Bong Sforze wloskiego ksigstwa Bari i przybycia do Krakowa. W pierwszym odcinku uka-
zano proces zapoznawania si¢ wiadczyni z kulturowymi i spolecznymi realiami Polski oraz
jej szybkie wlaczenie si¢ do politycznych rozgrywek na dworze.

Gramatyczne wykladniki stylizacji sa w Krolowej Bonie nieliczne. W deklinacji uwa-
ge zwraca jedynie uzycie w M. Im. rzeczownika me¢skoosobowego koncowki -y//i: Habsburgi
(20°46). Jest to konwencjonalny Srodek archaizacyjny od czaséw oswiecenia (Klemensie-
wicz 1974: 611). Jedli chodzi o koniugacje, to pojawiaja si¢ sporadycznie analityczne formy
czasu przeszlego: Przez ciebie, zes bral trzykrotnie w ramiona krolowe chore i bezplodne (1°47),
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Kiedym was pierwszy raz ujrzal (33°53), oraz czasu terazniejszego czasownika byc¢ (z pomi-
nieta czegScia tematyczng): Wielces zuchwaly (15°28), Starszym od niego (32’46). Réwniez po
inwersje tworcy serialu siegali z rzadka. Z ekranu pada tylko jedno zdanie z orzeczeniem
przesuni¢tym na koniec zdania: Dobra od lat bedgce we wladaniu Kmitow zbrojnie zajechat
(32°36). Ponadto wystepuja tu przyktady postpozycyjnego szyku przydawki: matkq swojqg
(7°31), panie mdj (17°14), zdrowie wiasne (39°05), a takze dookres§lajacego przymiotnik in-
tensyfikatora: wzburzony wielce (31°02). W sumie jednak w dialogach dominuje wyraznie
szyk nienacechowany. Ze zjawisk skladniowych zwraca jeszcze uwage charakterystyczna
dawniejsza sktadnia pan na czyms: pan na Wisniczu (13°40).

Dosy¢ liczne sa w serialu archaizmy rzeczowe. Naleza one do nastepujacych pol lek-
sykalno-semantycznych:

— stanowiska i funkcje administracyjne: burgrabia f=3 (6’03, 28°30, 28’42), kanclerz
(6°00), kasztelan (32°42), kasztelania £=2 (32’40, 33°02), marszalek £=4 (30’58, 31’54, 33’27,
34°03), marszalkostwo (32°49), wielki mistrz £=3 (26’57, 32°06, 43°00),

— stosunki polityczne i spoleczne: egzekucja praw (14°12), elekcja f=2 (15’38, 16’48),
lenno (4820), magnaci (14°20), wasal (48°13), wielmoze (23’43),

— wojna, wojskowos¢: knecht (42’59), pospolite ruszenie (13°13),

— zawody, funkcje stuzebne: dworka (10°28), ochmistrz (28"22),

— finanse, waluty: dukat (6’55), oprawa ‘zabezpieczenie majatkowe’ (40°40),

— stroje i ozdoby: czepiec (6’48),

— sztuka, rozrywki: Wiersz Stoty o chlebowym stole (44°00),

— wierzenia, przesady: astrolog (47°48),

— postacie z przeszitodci: Albrecht (32°07), Elzbieta Habsburg (6°10), Habsburgowie
(wielokrotnie), Henryk VIII (11°03), Karol Habsburg/Karol Hiszpariski f=2 (16’16, 17°38),
Jagiellonka (39°34), Jagiellonowie (wielokrotnie), Ludwik Jagielloriczyk (20°28), Maria Habs-
burzanka (20°38), Olbracht (1°40), Sforzowie (wielokrotnie), Walezjusze (20°13),

— organizacje i stronnictwa polityczne: Krzyzacy f=3 (22’07, 27°43, 41°43), zakon
krzyzowy (17°32).

W kwestiach bohateréw wystepuja takze archaizmy stylistyczne: alisci (16°17), barwicz-
ka ‘szminka’ (35°26), dalibog (11°58), gwattownik (13’50), jeno (40'21), zajechac ‘najecha¢
(32°38), niewiasta (29°40), ostawiac (46°07), tedy =6 (1228, 16’44, 32’58, 39’47, 40’16, 40°57),
toc (30’48), wedle ‘wedtug’ (13°30), zaiste (19°56). Przymiotnik italski =2 (9’41, 29°25), ma-
jacy najprawdopodobniej uchodzi¢ za dawny ekwiwalent adiektywu wloski, nalezy uznac za
pseudoarchaizm, to jego znaczenie pojawilo si¢ bowiem (i to na krotko) w wieku XX (zob.
SJPDor). W dialogach wyst¢puje tez pewna liczba jednostek o nacechowaniu ksigzkowym:
bodaj (34°11), czlek (zamiast ja, 3216), dzieci¢ f=2 (36’19, 36’32), kornie (31’31), obrac ‘wy-
braé’ (26°18), pojmowac £=2 (5’29, 16’51), rad (3226), rzec =2 (33’31, 37°23), wielce f=3
(053, 1528, 46°10).

Bardzo rozbudowany jest w serialu zestaw form adresatywnych ewokujacych dawna
grzeczno$¢ jezykowa. Sa to przede wszystkim, ale nie tylko, zwroty zwiazane z para krolew-
ska. O krolu Zygmuncie Starym bohaterowie wypowiadaja si¢, uzywajac potaczenia naj-
jasniejszy pan £=8; czynig to: biskup Maciej Drzewicki (16’56, 21°02), Bona (13’33, 14°23),
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Stanczyk (15°09), Jan Tarnowski (26’42), dworzanin Arturo Pappacoda (27°44), doradca kro-
lowej (43°17). Wyjatkowo Pappacoda uzywa tez frazy krol jegomosc (41°14). W bezposrednich
zwrotach do wtadcy pojawiaja si¢ formy wolaczowe najjasniejszy panie f=3 (16’42, biskup,
16’56, Bona, 46’56, Bona) i milosciwy panie (14’49, Bona). W wypowiedziach kierowanych
wprost do Bony najczesciej slyszy si¢ zwrot milosciwa pani f=17, uzywany przez: marszatka
Wolskiego (11’10, 11°17), biskupa Drzewickiego (2127, 22°00, 22°55), stuge (30°56), mar-
szatka Kmite (32’14, 32’50, 33’40), dworke (34’45, 35°31), wrozbite (36’39, 36°42), Pappa-
code (40°55, 41°25) i doradcg Bony (49°07, 49°32). Pojawiaja si¢ jednak réwniez inne frazy:
najjasniejsza pani f=>5, po ktora siegaja Wolski (10°29), biskup (22°28), Kmita (31’32, 31’58)
i doradca Bony (49°40), najmitosciwsza pani, ktéra postuguje si¢ Stanczyk (15°01), wasza
krolewska mosc =3, stosowana przez biskupa (19’15, 24°07) i Kmite (33°20), wasza milos¢
uzywana przez Pappacode¢ (27°58). Mdwiac o krélowej, bohaterowie korzystaja z potacze-
nia najjasniejsza pani (25’43, biskup).

W serialu pojawiaja si¢ ponadto formy pluralis maiestaticus. Postuguje si¢ nimi pa-
rokrotnie Zygmunt Stary, mowigc w swoim imieniu: Powiedzcie, ze czekamy niecierpliwie
(15°50), Doszly nas stuchy (16°06). Konsekwentnie stosuje je rowniez Bona, rozmawia-
jac z krolem: Zawsze jestem gotowa spelniac wasze zyczenia i w was jedynie szukac opar-
cia (14°50), Zawstydzacie mnie (39°41), Nie tak wspaniatomysina jak wy (40°12), Wracajcie
szczesliwie (46°12), I nie wrdcicie na urodziny syna? (46’27), Nie wrdcicie (46°32). Po formy
pluralis maiestaticus si¢gaja niekiedy réwniez rozmowcey krolowej: Unosicie si¢ gniewem,
milosciwa pani (18’10, biskup), Widzicie czarno, milosciwa pani (21’25, biskup), Jakie |...]
wydalo si¢ nasze potnocne krolestwo waszym oczom? (23’28, biskup), Darujcie, najjasniej-
sza pani (27°30, dworka), Kiedym was pierwszy raz ujrzat (33’53, Kmita), Myslcie teraz tylko
o sobie (39’02, krol), Abyscie mogli wpisac do swojego modlitewnika imig krélewicza (39’28,
krdl), Wracajcie jeno do sit (40°20, krol), Jak to lubicie mowic (40’22, krol), Ostawiam was
niespokojny wielce (46’07, krdl), Chciejcie mnie zaraz powiadomic (46’07, krol), I tak pchnij-
cie gorica (47°02), Przed wami, najjasniejsza pani, cala przyszlos¢ (49’38, doradca krolowej).
Zar6éwno Zygmunt, jak i Bona uzywaja ponadto grzecznoS$ciowej liczby mnogiej w rozmowie
z biskupem Drzewickim, co wyraza ich wielki szacunek dla inerlokutora: 7edy to wy, ksieze
biskupie, mieliscie posrednio wplyw na elekcje cesarza (16’44, krol), Czy jestescie zwolenni-
kiem Habsburgow (19’06, Bona), Zechciejcie spojrzec (20°05, Bona), Sami widzicie (20’50,
Bona). Krdl sigga rowniez po pluralis maiestaticus, zwracajac si¢ do Jana Tarnowskiego:
Nie wierzycie w skutecznosc uktadow (26°28), Probujcie wyjasniac (26°20). Z kolei Bona uzy-
wa formy mnogiej takze w rozmowie z marszatkiem Kmita: W nadziei, ze rozproszycie nude
(31°38), Siadajcie, prosze (31’42), Chodzicie gniewni (31°53), Tedy chodzi wam o to (32’58),
A wy zawsze po przeciwnej stronie (33’13), Nie ukrywacie waszych sqdow (33°24), Mozecie
splongc w jego ogniu (34°06); astrologiem: Rzekliscie syn (36°38), Wtedy bedziecie juz pewni
(36°54); swoim doradca: Zostaricie z nami (43’33); Arturo Pappacoda: Z czym przychodzi-
cie? (27°38), Dlaczego wchodzicie w obowigzki maresciallo Wolski? (28°16), Wyrazicie komu
trzeba moje niezadowolenie (41°09). Tego typu konstrukcje pojawiaja si¢ ponadto w roz-
mowie Pappacody i Stanczyka: Zechciejcie zaspokoi¢ mojg ciekawosc (29’22, Stanczyk),
Nie widzicie? (29’29, Pappacoda). Z innych zjawisk mieszczacych si¢ w sferze grzecznosci
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jezykowej mozna wymienié jeszcze uzycie przez krolowa w rozmowie z Kmita frazy z seg-
mentem mosci, wyraznie ewokujacym dawna, szlachecka etykiete jezykowa: mosci marszal-
ku £=3 (31°54, 33°27, 34°03).

Jesli chodzi o elementy obcojezyczne, to zwracaja uwage przede wszystkim liczne wtre-
ty wloskie: bambino ‘dziecko’ (36’41), basta ‘dos¢’ f=3 (28’52, 30°04, 41°52), bella, bellissima
‘pickna, najpickniejsza’ (35’45), bene ‘dobrze’ f=3 (11°13, 36’50, 42’23), bellissima principes-
sa ‘najpickniejsza ksi¢zniczka’ (17°56), benissimo ‘bardzo dobrze’ (10°35), certo ‘na pewno’
£=2 (21’55, 39°39), chiaro e preciso ‘jasno i doktadnie’ (21’32), Dio ‘Boze’ =4 (9’56, 24’22,
3749, 50°03), Dio salvi ‘Boze, ratuj’ (47°07), donna ‘kobieta’ (7°28), grande Dio ‘wielki Boze’
(22°42), grazie ‘dzigkuje’ £=2 (39’16, 43’30), maresciallo ‘marszatek’ =3 (1027, 10’48, 28°18),
mi dispiace ‘przykro mi’ (46°38), niente ‘nic’ =4 (6’18, 6’19, 9’40, 40°30), perché ‘dlaczego’
£=2 (2’36, 3’44), piano ‘cicho’ (34°02), presto ‘szybko’ =8 (10’42, 1044, 1229, 12’30, 12’38,
3539, 37°25, 40°44), principessa ‘ksi¢zniczka’ f=4 (27°22, 2845, 36’00, 40°17), Santa Madonna
‘Matko swieta’ (12°20, 18°46), Santo cielo ‘wielkie nieba’ (35°35), signore ‘panie’ f=2 (27°18,
45°07), signora ‘pani’ =3 (1026, 34’58, 41°11), si ‘tak’ f=5 (2'25, 9’54, 10°26, 34’58, 41°11),
vero ‘prawdziwy’ (9°55), vipera gentile ‘uprzejma zmija’ (19°30). Pojawiaja si¢ one gtownie
w wypowiedziach Bony i jej wloskich dworek, co ma oczywiScie podkresla¢ obcos¢ etniczng
postaci. Niekiedy uzywaja ich jednak inni bohaterowie, gtownie Stanczyk, parodiujac sposob
moéwienia cudzoziemcow. W dialogach mozna ponadto napotkaé wtrety tacinskie: Carolus
(48’10), Cracovia =2 (5’03, 5°06), regina Poloniae (3°36). Wplywy obcojezyczne moga si¢
takze objawia¢ zakloceniami akomodacji syntaktycznej, czego przykiad znajdujemy w wy-
powiedzi krolowej: Dlaczego wchodzicie w obowigzki maresciallo Wolski? (2816).

3. Czarne chmury

Fabuta tego cyklu telewizyjnego, umiejscowiona w drugiej potowie X VII wieku, osnu-
ta jest wokot walk o utrzymanie zwierzchnictwa Polski nad Prusami Ksiazecymi. W obronie
polskich praw wystepuje putkownik Krzysztof Dowgird. Walczy on z namiestnikiem Eri-
ckiem von Hollsteinem oraz margrabia Karolem von Ansbachem, reprezentantami intere-
sOw brandenburskich.

Gramatyczne wyktadniki stylizacji jezykowej pojawiaja si¢ dosy¢ czesto, ale sg niezbyt
zroznicowane. W podsystemie fonetyczno-fonologicznym i sfowotworczym nie wystepuja
zupelnie. Mozna natomiast wskazac kilka nacechowanych stylistycznie zjawisk fleksyjnych.
W zakresie fleksji imiennej sa to dawna forma Ms. Ip. nazwy wtasnej Prusy w Prusiech f=2
(820, 18°40) oraz ksigzkowa skrocona forma D. Ip. zaimka dzierzawczego maj: mego (7°08).
Jesli chodzi o koniugacje, to funkcje stylizacyjna pelnia analityczne formy czasu przesztego:
cos ty mojg wiernos¢ ocenic umial (7°14), Juzem sie zlgkt o was (15°38), Tys mi chcial placu
dotrzymac? (39°00), a takze dawna koncowka 1. os. Im. czasownika -m: nie zezwolim (3°'12).
Wysoka frekwencja odznaczaja si¢ zabiegi sktadniowe, a méwiac doktadnie — inwersja. Naj-
czesciej pojawiajacy sie jej typ to finalny szyk orzeczenia (27 wypowiedzen), np. Niezgodnie
z prawem pruskim urzgd swoj sprawujq (8°16), Wypoczete konie ze sobg przywiode (12°40),
Z woli krola wladze swq tu sprawuje (19°44), Jutro z katem sie pobratasz (39°40). W tej pozy-
cji moze pojawic si¢ wyjatkowo takze bezokolicznik: Sam chcial do krola polskiego jechac,
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u stop jego o pomoc przeciwko naszemu Panu prosic¢ (4°28). W dialogach uslysze¢ mozna réw-
niez przyktady postpozycyjnego szyku przydawki: u stdp jego (4°31), urzqd swoj (8°18), prawa
nasze (9°48), wladze swg (19°45). Ponadto mozna natrafi¢ na pojedyncze przyktady umiesz-
czenia przydawki w odlegtej prepozycji: moim jedynym jest celem (7°12), oraz chiastycznej
budowy zdania ztozonego: Co waszmosciowie czyni¢ macie, pamigtacie dobrze (14°15).

W plaszczyznie semantyczno-leksykalnej zjawiskiem najbardziej znaczacym sa archa-
izmy rzeczowe. W pierwszym odcinku serialu wystapily jednostki reprezentujace kilka pol
tematycznych:

— stanowiska i funkcje administracyjne: elektor f=10 (2’49, 3°07, 6’41, 727, 7°48, 801,
812, 10’77, 11’12, 32’54) oraz pochodny przymiotnik elektorski f=3 (4’16, 6’40, 19°40), mar-
grabia (43’35),

— stosunki polityczne i spoteczne: lennik (8°02), lenno (1°39), sejmik (4°'21),

—waojna i wojskowos¢: dragon =4 (2023, 21°04, 22’11, 31°55), rajtar (31°58), rotmistrz
=2 (1428, 27°12), szpada (31°52),

— zawody, funkcje stuzebne: klucznik (43°59), pacholek (13°38),

— finanse, waluty: dukat (3145).

W dialogach pojawiaja si¢ rowniez archaizmy stylistyczne (w tym jeden frazeologizm):
acz (6°53), co ‘ze’ (17°15), jeno (14’10), ostac (13°36), przecie (9°18), tako (43°16), teatrum
(35°04), dotrzymac placu ‘nie ustapi¢ z miejsca bitwy, nie uciec’ =2 (35720, 39°00), a tak-
ze wprowadzajace wyzszy rejestr stylistyczny jednostki ksiazkowe: albowiem (6°58), nade
wszystko (6’49), powiadac (29°58).

W sferze zjawisk pragmatycznych mieszcza si¢ nawiazania do dawnych konwencji
grzecznosci jezykowej. W pierwszym odcinku Czarnych chmur ich wyrazem sa przede wszyst-
kim formuly adresatywne kojarzace si¢ jednoznacznie z kulturg szlachecka. Najczestsza
z nich to waszmosciowie =7, ktorej w stosunku do réznych grup szlachcicéw uzywa Dowgird
(1247, 14°08, 14°15), a takze towarzysz Dowgirda Kacper Pilch (13’57, 15728, 15’30, 15’32).
Ponadto pojawiaja si¢ nastepujace jednostki: wasza mifos¢ (12’32 — Dowgird do jednego
ze szlachcicow), wasza wielmoznos¢ f=2 (29’49, 30°02 — kupcy do oficera pruskiego), wa-
sze mitosci (12°59 — mieszczanin do Dowgirda i jego zotnierzy), wasc f=2 (15’35 — jeden
z zolnierzy Dowgirda do Kacpra, 28’33 — kupiec do drugiego kupca). Zgodna z dawniejsza
etykieta jezykowa jest tez drugoosobowa forma zwracania sie do rozmowcy o wyzszym sta-
tusie spolecznym, wystepujaca w dialogu putkownika Dowgirda i namiestnika Ericka von
Hollsteina: I za to, ekscelencjo, cos ty mojg wiernos¢ ocenic¢ umial, dziekuje (7°'14), O tym
pan, ekscelencjo, dobrze wiesz i tego najbardziej sic obawiasz (9°24). Z kolei sam namiestnik
w scenie wyglaszania wyroku sadowego postuguje si¢ formami pluralis maiestaticus: Wyrok
w mocy utrzymujemy (11°18), Obrady izby uwazamy za zamkniete (11°40).

EE S

Przeprowadzone analizy pokazuja przede wszystkim, ze cho¢ akcja omawianych se-
riali rozgrywa si¢ w trzech kolejnych stuleciach, szata jezykowa dialogéw jest w nich bardzo
podobna. Ujawnia si¢ to nie tylko w zblizonych zabiegach stylizacyjnych, ale nawet w wy-
stepowaniu tych samych jednostek leksykalnych. Wida¢ wyraznie, ze tworcy scenariuszy
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odwolywali si¢ do pewnego stereotypu dawnosci jezykowej. Stereotyp ten tworza przede
wszystkim:

— archaizmy rzeczowe nalezace do takich kregdw tematycznych, jak stanowiska i funk-
cje administracyjne, stosunki polityczne i spoteczne oraz wojna i wojskowosc,

— elementy dawnej etykiety jezykowej typowej dla kultury szlacheckiej oraz ustroju
monarchicznego,

— skonwencjonalizowane w jezyku artystycznym archaizmy stylistyczne, dopeinione
stownictwem ksiazkowym,

— formy czasu przesziego z koficowka osobowa dofgczona do innego wyrazu oraz
inwersja.

Oczywiscie pomigdzy analizowanymi serialami wyst¢puja réwniez roznice. Przede
wszystkim w Czarnych chmurach nie pojawiaja si¢ zadne wtrety obcojezyczne, podczas gdy
w Krolewskich snach sa one obecne, a w Krolowej Bonie stanowia wrecz jedna ze stylizacyj-
nych dominant. W dziele Konica zwraca z kolei uwage wysoka frekwencja finalnego szyku
orzeczenia; tworcy dwoch pozostatych obrazow postugiwali si¢ nim znacznie oszczgdniej.
Rozbieznosci nie sa jednak na tyle liczne, by mozna byto podwazy¢ tezg o stylistycznym po-
krewienstwie omawianych seriali.

Srodki ewokujace dawng polszczyzne sa zasadniczo autentyczne, to znaczy naleza do
historycznych zasobow polszczyzny, nie mozna zatem powiedzieé, by jezyk skonstruowany
z ich uzyciem na potrzeby kazdego z cykli byt wytacznie artystyczng kreacja. Dodatkowo
analiza porOwnawcza wyekscerpowanego materialu leksykalnego z danymi stownikdw histo-
rycznych (Stownika staropolskiego, Stownika polszczyzny X VI wieku oraz Elektronicznego
stownika jezyka polskiego XVII i XVIII wieku) sugeruje, ze przynajmniej tworcy Krolowe;j
Bony i Czarnych chmur starali si¢ nie wprowadzaé do dialogdw ewokantow dawnosci jezy-
kowej bedacych anachronizmami stownikowymi®). Pojawiaja si¢ one w Krdlewskich snach,
mowa tu o nastepujacych jednostkach: coruchna, elektor, fawor, floren, husyci, kapota, Krzy-
zacy, lenno, mos¢, mozny, romansowy (rycerz), sabat, unia, upiorzyca, utrakwisci, wasal, wi-
klefici, wszetecznica, zanadto. Wydaje si¢ jednak, ze bardzo trudno bytoby catkowicie ich
uniknaé w serialu, ktorego akcja rozgrywa si¢ w Sredniowieczu, ponadto nawet w tym dziele
nie przewazaja wyraznie nad wyktadnikami stylizacji istniejacymi w czasie, w ktorym rozgry-
wa si¢ akcja filmu. Trzeba wszakze stwierdzi¢, ze w zadnym z omawianych seriali nie mamy
do czynienia z pelna rekonstrukcja jezyka opisywanej epoki, poniewaz Srodki archaizacyjne
ubarwiaja jedynie dialogi, ktorych baze stanowi wyraZnie wspOtczesna polszczyzna literacka.
Nawiazujac do typologii zabiegdw stylizacyjnych zaproponowanej przez Aleksandra Wil-
konia (1999), mozna powiedzie¢, ze Krolowa Bona i Czarne chmury to przyktady stylizacji
selektywnej/wybiorczej, pojawiaja sie¢ w nich bowiem tylko specjalnie wybrane wiasciwosci
jezyka prezentowanej epoki, Krolewskie sny za$ zblizaja si¢ do modelu stylizacji substytucyj-
nej/zastepczej, gdyz obok elementow polszczyzny Sredniowiecznej w serialu tym wystepuja
liczne sktadniki jezyka p6Zniejszych epok, a wiec zastepczego wzorca stylizacyjnego. Warto
doda¢, ze obie wskazane techniki archaizacyjne — selekcja i substytucja — pojawialy si¢

%) Jedynym znaczacym wyjatkiem jest pojawiajacy si¢ w dziele J. Majewskiego leksem magnat,
notowany dopiero w XVII w.
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wecze$niej bardzo czesto w polskiej prozie historycznej, zardwno u najbardziej wpltywowe-
go klasyka gatunku, Henryka Sienkiewicza, jak i innych autoréw (zob. Skubalanka 1984).

Powyzszych obserwacji nie nalezy traktowa¢ w zadnym wypadku jako krytyki wymie-
rzonej w tworcdw omawianych dziel. Odwotanie si¢ do tradycyjnych technik stylizacyjnych
oraz jezykowego stereotypu, stwarzajacego klimat dawnosci, a jednocze$nie zrozumiatego
dla przecigtnego widza, bylo zabiegiem artystycznie uzasadnionym. Préba rekonstrukeji je-
zyka Srednio-, a zwlaszcza staropolskiego spowodowataby skupienie wysitku percepcyjne-
go odbiorcy na samym ksztalcie formalnym dialogoéw, a przeciez w dzietach o nachyleniu
wyraznie przygodowym, skoncentrowanych na barwnej fabule kwestie bohateréw powinny
sie odznaczac wzgledna «przezroczysto$cig».

Przeprowadzone badania, cho¢ oczywiScie czastkowe, bo bazujace tylko na trzech wy-
branych obrazach, sugeruja istnienie w polskim serialu historycznym silnej tendencji do ty-
pizacji czy wrecz stereotypizacji zabiegow archaizacyjnych. Jest ona, jak si¢ wydaje, silniejsza
niz w prozie historycznej, cho¢ i w niej mocno si¢ zaznacza (na ten temat zob. Dubisz 1991:
163-169). Roznica wynika zapewne nie tylko ze wspomnianej specyfiki odbioru dzieta fil-
mowego, ale i z tego, ze w powiesci czy noweli artystyczna wizja przeszio$ci budowana jest
wylacznie za pomoca §rodkow jezykowych, podczas gdy na ekranie istotny udzial w jej two-
rzeniu ma kod wizualny, zwlaszcza miejsca i rekwizyty, ranga stylizacji jezykowej jest wigc
w filmie mniejsza. Oczywiscie doktadne wyjasnienie tej kwestii wymaga jeszcze dalszych badan.
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Summary
Linguistic stylisation in historical television series (on selected examples)

Keywords: stylisation, archaisms, film dialogue, artistic language.

The article is concerned with forms and functions of linguistic stylisation in film dialogues. The open-
ing episodes of the three classical Polish historical series: “Royal Dreams”, “Queen Bona” and “Black
Clouds” are analysed. The author describes the grammatical, semantic and pragmatic exponents of the
historical stylisation. It turns out that the procedures used by the filmmakers are very similar. The cre-
ators of the series harnessed the literary stereotype of Old Polish. Its basic elements are item archaisms,
conventional stylistic archaisms, bookish vocabulary and Old Polish courtesy titles. The author believes
that the specificity of the audiovisual medium has a significant impact on the linguistic form of dialogues.



