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Uwagi wstepne

Polski socjolekt" przestepczy byl juz tematem do$¢ duzej liczby opracowan?. Za Stanistawem
Milewskim (1971) w obrebie tej odmiany jezyka mozna wydzieli¢ nastepujace grupy leksyki:

(1) wspdlng dla wszystkich przestepcow;

(2) typowa dla przestepcow przebywajacych na wolnoéci, czyli gware zlodziei, wlamywa-
czy, przemytnikow, szulerdw itp.’;

(3) charakterystyczng dla przestepcéw osadzonych w aresztach sledczych. Tu mieszcza sig
np. nazwy wyposazenia celi i zwyczajow wieziennych wymuszonych koniecznoscig przeby-
wania na bardzo matej powierzchni obcych sobie 0séb (o wplywie ograniczenia przestrzen-
nego na podkulture wiezienng czytaj np. w artykutach Anny Orynskiej (1991: 193-195) oraz Pawta
Swidra i Patryka Wisifiskiego (2013), a zwlaszcza w ksigzce Stawomira Przybylinskiego (2005)).

Jak podaje A. Oryniska (1991: 191), termin grypsera ma trzy znaczenia: (1) zbidr zasad, swo-
isty system wartosci i norm zachowan, ktére obowigzuja w wiezieniu (czyli tzw. drugie zycie),
(2) gwara wiezienna i (3) gwara przestepcza. Ze wzgledu na polisemiotyczno$¢ materialu oma-
wianego w tym artykule i cel pracy - pokazanie filmowej stylizacji na grypsere w Symetrii —
postuguje sie omawianym terminem jednoczesnie w trzech wymienionych znaczeniach, cho¢
skupiam si¢ przede wszystkim na aspekcie jezykowym.

Czg$¢ prac przywolanych w drugim przypisie dotyczy stownictwa zebranego podczas obser-
wagcji uczestniczacej: Antoni Kurka, Wiktor Ludwikowski i Henryk Walczak byli policjantami;
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1 Na temat socjolektow, ich podziatu i cech charakterystycznych por. np.: Grabias 1993, 1997; Kolodziejek 2005, 2008;
Piekot 2008.

2 Na przyklad: Kurka 1896; Estreicher 1903; Utaszyn 1913/2009, 1951; Ludwikowski, Walczak 1922; Bozyczko 1962: 163-199;
Michalski, Morawski 1971; Kania 1972; Stepniak 1986; Szaszkiewicz 1997; Kotodziejek 2005: 43-72; 2008; Kaminski 2006;
Obara 2011; Skarzynski 2015; Rak 2016; Adamczyk 2018; Szczerbowski 2018; Pacuta 2019a, 2019b; Niepytalska-Osiecka 2021.
O zainteresowaniu socjolektem przestepczym przekonuja takze strony internetowe: https://www.zpozdrowieniem.pl/blog/
gamzac-grypsem-slownik-gwary-wieziennej; https://pl.wiktionary.org/wiki/Indeks:Polski_-_Gwara_wi%C4%99zienna
(dostep: 3 marca 2022).

3 Zasadne jest w tym miejscu pytanie, czy rzeczywiscie — w obliczu opisywanej tendencji socjolektow do wzajemnego
zapozyczania sfownictwa (por. np.: Zgotkowa 1994; Kolodziejek 2005: 43-72; Niepytalska-Osiecka 2015: 316) — jest mozliwy
podzial tak precyzyjny jak zaproponowany przez S. Milewskiego.
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Klemens Stepniak byt milicjantem (po zmianie ustroju - policjantem), a do tego dobrowolnie
spedzil blisko rok w aresztach $ledczych, aby zebra¢ materiat do doktoratu® pisanego pod kie-
runkiem Bronistawa Wieczorkiewicza; Maciej Szaszkiewicz pracowat jako psycholog sadowy,
Michat Kaminski za$ odsiadywal wyrok polityczny w latach 8o. XX wieku. W literaturze
przedmiotu spotykamy niewiele prac dotyczacych obecnosci tego rodzaju leksyki w beletry-
styce. Maria Brzezina (1988, 1990) pod tym katem przyjrzala si¢ twdrczosci Urke Nachalnika
(Zycie wlasne przestgpcy i Zywe grobowce) i Marcelego Dabrowskiego (Zza krat i bram wigzien-
nych). Anna Niepytalska-Osiecka (2015) zajela si¢ stownictwem przestepczym kobiet na pod-
stawie wypowiedzi bohaterek ksigzki dokumentalnej Polskie morderczynie Katarzyny Bondy
i powiesci Drzwi do piekfa Marii Nurowskiej. Z kolei Ewa Kubusiak (2021) scharakteryzowata
leksyke przestepcza w trylogii ztodziejskiej Sergiusza Piaseckiego.

Jesli idzie o filmowe ujgcie tej odmiany jezyka, to pewne spostrzezenia z tego zakresu znaj-
dziemy w ksiazce Dialog w roli gtéwnej Malgorzaty Mitawskiej-Ratajczak (2018: 95-105, 251-261),
ktoéra omawiajac polszczyzne dialogow filmow wyrezyserowanych przez Juliusza Machulskiego
i Wladystawa Pasikowskiego, zwrdcila tez uwage na elementy socjolektyzacji na jezyk srodo-
wisk przestepczych. W ostatnim czasie obserwuje si¢ zresztg wieksze zainteresowanie polskich
jezykoznawcow stylizacjami obecnymi w kinematografii. Monika Kresa zbadata miejsce gwar
ludowych m.in. w Janosiku (rez. Jerzy Passendorfer) (Kresa 2014a), Blondynce (rez. Mirostaw
Gronowski) (Kresa 2014b), Samych swoich (rez. Sylwester Checinski) (Kresa 2015b) i filmach
Kazimierza Kutza (2015a); szczegdlowo omowila tez wykorzystanie leksyki $laskiej w wybranych
filmach (Kresa 2016). Osobna monografi¢ zatytulowana Filmowa stylizacja gwarowa na przy-
ktadzie lwowskiego bataku w polskich filmach fabularnych (1936—2012) (Kresa 2019) autorka ta
poswiecita gwarze lwowskiej. Z kolei Jakub Bobrowski w ksigzce ,,Staropolszczyzna” filmowa
(2020) zajal si¢ stylizacja historyczng. Temat ten zapowiedzial wczesniej kilkoma artykutami
(ich wykaz w: Bobrowski 2020: 247).

W tym miejscu warto tez przywota¢ dwie wazne ksigzki Boguslawa Skowronka —
Mediolingwistyka. Wprowadzenie (2013) i Jezyk w filmie. Ujecie mediolingwistyczne (2020).
W drugiej z wymienionych publikacji znajdujemy bardzo cenng uwage metodologiczna:

Prymarna procedurg badania jezyka w filmie jest [...] patrzenie na film jako na wyodrebniony
tekst audiowizualny (mediotekst). Jest nim konkretny utwor filmowy o formalnie zamknietej
multimodalnej strukturze, posiadajacy charakter autorski, spolecznie dystrybuowany i prze-
znaczony do odbioru (ogladania i stuchania oraz budowania w wyniku tego przez odbiorcéw
okreslonych reprezentacji mentalnych) (Skowronek 2020: 116).

Symetria - specyfika materialu badawczego

Mimetyczna funkcja realizowana przez dziesigta muze sprawia, ze w filmach i serialach kry-
minalnych, ktére naleza do nurtu ,bandyckiego” polskiego kina (Milawska-Ratajczak 2018:
228), mamy do czynienia ze sfownictwem przestepczym. Szczegélnie na tym tle wyrdznia

4 Por. film dokumentalny z 2011 r. Doktorat pisany grypserg w rez. Ryszarda Klosowskiego, https://www.youtube.com/watch?v=
R9aOF_MRySE&t=46s&ab_channel=RyszardKlosowski (dostep: 3 marca 2022).
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sie Symetria, film fabularny z 2003 roku w rezyserii i na podstawie scenariusza Konrada
Niewolskiego oraz z muzyka Michata Lorenca. Konsultantem do spraw wieziennictwa byl
w tej produkcji Zbigniew Pokrzywnicki. Mozna zalozy¢, ze K. Niewolski, Z. Pokrzywnicki
i w pewnym stopniu takze aktorzy sa autorami dominujacej tu stylizacji na grypsere. Akcja
Symetrii rozgrywa sie w wiezieniu (zdjecia zrealizowano w Areszcie Sledczym Warszawa-
-Bialoteka), a bohaterami sg osadzeni: Lukasz Machnacki (w tej roli Arkadiusz Detmer),
Kosior (Mariusz Jakus), Siwy (Marcin Jedrzejewski), Albert (Borys Szyc), Roman (Janusz
Bukowski) i Dawid (Andrzej Chyra). W wypadku omawianego filmu mamy do czynienia ze
scenariuszem oryginalnym (czyli takim, ktory nie stanowi adaptacji dziela literackiego), nie
jest on jednak przedmiotem analizy w tym artykule. Opieram si¢ na dialogach filmowych jako
na wersji audiowizualnej scenariusza.

Realizm, a dzigki temu tez sukces Symetrii wynikaja m.in. z tego, ze rezyser i scenarzy-
sta w jednej osobie - jak wspomina w wywiadach® - w 1995 roku odbyt w Areszcie Sledczym
Warszawa-Bialoteka kare pot roku pozbawienia wolnosci za nielegalne posiadanie broni.
To do$wiadczenie, swego rodzaju obserwacja uczestniczaca, pozwolito K. Niewolskiemu na
zapoznanie si¢ z grypserg, a tym samym w pewnym sensie na nabycie nowej kompetencji
jezykowo-kulturowe;.

Dialogi (w Symetrii nie ma partii narracyjnych) to - jak wiadomo - tylko jeden z kodow
filmowych. Polisemiotyczno$¢ dziesiatej muzy opiera si¢ na tym, ze partie werbalne wspot-
graja z kodami wizualnym (ikonicznym), muzycznym i akustycznym (czyli tzw. szmerami
towarzyszacymi akeji), co Marek Hendrykowski w artykule Stowo na ekranie (1977) okreslit
jako komunikacyjng niesamoistnos¢ subkodéw filmowych, por.:

Stowa nie tworzg nigdy samodzielnego znaczeniowego porzadku wypowiedzi filmowej, ale nie
bywa w niej réwniez samodzielny ani porzadek ikoniczny, ani muzyczny, ani akustyczny czy
ktorykolwiek z dajacych sie wyodrebnié¢ pojedynczych subkodéw znakowych. Wewnetrzna
jednos¢ audiowizualnej struktury widowiska filmowego oznacza wigc w istocie pelng integra-
cje i funkcjonalne podporzadkowanie wszystkich subkodéw znakowych danej catosci komu-
nikacyjnej (Hendrykowski 1977: 264).

Warto doda¢, ze w podkulturze wieziennej komunikacja odbywa sie nie tylko za posred-
nictwem kodu méwionego. Wiezniowie postuguja si¢ tez: migankg, czyli jezykiem migowym,
w ktorym odpowiedni uktad palcow i rak odzwierciedla ksztalt liter, minkg (jest to modyfi-
kacja miganki, w ktorej wydety policzek symbolizuje brzuszek litery, a usta kreske w literze),
lustrzankg (tu informacje s przekazywane alfabetem Morse’a) (Szaszkiewicz 1997: 19; Swider,
Wisinski 2013: 26) oraz grypsami zapisanymi na skrawkach papieru. Komunikatem sg takze
tatuaze (por. Przybylinski 2013). Z wymienionych sposobéw komunikacji w Symetrii poja-
wiajg sie odniesienia do tatuazy i przekazywania grypsow.

5 https://www.filmweb.pl/person/Konrad+Niewolski-86408/biography (dostep: 3 marca 2022).
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Stylizacja w Symetrii

Zjawisku stylizacji jezykowej obserwowanemu w literaturze pigknej poswiecono juz dzie-
siatki artykulow i ksiazek, co sprawia, ze w wielu pracach terminy stylizacja i styl sa uzywane
intuicyjnie jako swego rodzaju etykiety. Tymczasem w szerszym ujeciu (w odniesieniu do
innych tekstow kultury, takich jak np. film) zjawisko to jest bardziej skomplikowane, o czym
dokladnie pisze M. Kresa (2019: 65-103), omawiajac kolejno sktadajace si¢ na stylizacje: pro-
cesualnos¢, tekst, styl tekstu poddawanego stylizacji, kanal dzwigkowy, podstawe stylizacyjna
i wyktadniki stylizacji, autoréw, nadawczg kompetencje stylizacyjna, cel i skutki stylizacji oraz
odbiorce i odbiorcze kompetencje stylizacji. Stanistaw Dubisz w ksiazce Stylizacja gwarowa
w polskiej prozie trzydziestolecia powojennego (nurt ludowy w latach 1945-1975) (1986: 22—23)
traktuje stylizacje jako takie uksztattowanie tekstu nalezacego do okreslonego stylu, ze celowo
zastosowane zabiegi jezykowe sa odbierane jako sygnaly innego stylu. Jednoczesnie wyrdznia
on stylizacje: (1) calo$ciowa (dotyczacg calego tekstu) i fragmentaryczna, (2) informacyjna
(wzmacniajacg komunikatywnos¢) i manieryczng (odpowiadajacy za nienaturalnos¢ tekstu)
oraz — w zwiazku z tym, ze zajal si¢ w tej pracy stylizacjg gwarowa — (3) stylizacje o ogdlno-
polskiej lub nieogélnopolskiej podstawie stylowe;.

W Symetrii mamy do czynienia ze stylizacjg calo$ciowy, ktora jest podporzadkowana —
realizowanej przez kinematografie - nadrzednej funkcji mimetycznej®, czyli tzw. hipotezie
mimetycznej” (,widz [...] traktuje postacie filmowe oraz samg fabule jako w pewien sposéb
analogiczne wobec $wiata rzeczywistego” (Skowronek 2020: 121)). O szerokim, semiotycznym
ujeciu stylizacji (obejmujacym wszystkie struktury znakowe, a nie tylko zjawiska jezykowe)
pisata Maria Renata Mayenowa (1979: 353-354). W tym artykule skupiam sie jednak na jezy-
kowej stylizacji na grypsere, majac na uwadze to, ze pelne podejscie semiotyczne wymaga-
foby uwzglednienia obszernych kontekstéw i znakéw semiotycznych réznego poziomu, do
ktérych opisu i analizy nie czuje si¢ — jako jezykoznawca — w petni kompetentny. Takie podej-
$cie, czyli koncentracje na jezyku (w moim wypadku na leksyce wi¢ziennej), reprezentuja tez
inni badacze (Kresa 2019; Bobrowski 2020).

Tytul filmu

Jak czytamy w przywolywanej juz ksiazce B. Skowronka Jezyk w filmie (2020: 101): ,ideonimy
sg zawsze wielofunkcyjne oraz mocno nacechowane zaréwno lingwistycznie, jak i kulturowo”.
Nie inaczej jest z ideonimem Symetria, ktéry nawiazuje do grypsery. Jak napisatem w pierw-
szej czedci artykulu, grypsera to m.in. ,drugie zycie”, zycie za kratami. W SJPDor (t. 8: 964)
rzeczownik symetria zostal objasniany jako ‘podzielnos¢ przedmiotu na odpowiadajace sobie
jednakowe lub analogiczne cz¢éci, bedace swym zwierciadlanym odbiciem albo pokrywa-
jace sie po obrocie wokdl punktu lub prostej. Jak wiec widaé, autor tytulu filmu starat sie
wyrazi¢ obserwacje dotyczaca tego, iz Zycie za kratami jest analogiczne do Zycia na wolnosci,

6 Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze Maria Wojtak (1994: 136) traktuje stylizacje jako réwnoznaczng z mimetyzmem.
7 Dzi§ tak postrzega si¢ film z perspektywy semiotycznej, ale wczesniej rozwazano to nieco inaczej. Roland Barthes
traktowal film jako analogon rzeczywistosci pozaekranowej, a Roman Jakobson widzial tu raczej umowe, konwen-
cjonalnoé¢ sensu $wiata przedstawionego w filmie (Hendrykowski 1977: 264-266).
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ale jednak w pewnym stopniu odmienne, np. w zwiazku z tym, ze w wiezieniu obowiazuje
wsteczny bieg czasu, ktory jest odliczany do wyjscia na wolnos¢.

Grypsera w Symetrii

Odniesienia do grypsery znajdujemy nie tylko w dialogach, lecz takze w tych czesciach
filmu, w ktorych ujawnia sie tzw. minus-obecnos¢® kodu werbalnego. Mamy tego nastepu-
jace przyklady:

1. Zborek (jeden z osadzonych, w tej roli Andrzej Andrzejewski), opisujac Lukaszowi
(gtéwny bohater) réznice miedzy frajerami i gitami, pokazuje, jak chodza ci drudzy - idac,
kolysze si¢ w obie strony i trzyma rece nieco ugiete i oddalone od tulowia. Ta prezentacja jest
pozbawiona komentarza werbalnego, cho¢ w socjolekcie przestepczym na okreslenie takiego
sposobu chodzenia uzywa sie rzeczownikéw biks lub szpan (Swider, Wisiniski 2013: 31).

2. Kosior wlacza Lukasza do grupy gitéw, malujac kropke przy jego lewym oku. Dokonuje
sie to w milczeniu.

Niektore zasady obowiazujace w wiezieniu twoércy filmu pokazuja nie wprost, nie nazy-
wajg ich, przez co widz musi si¢ ich domysli¢:

1. O tym, ze w celi najwazniejszy jest mgciciel, dowiadujemy sie na podstawie ztozonych
interakcji, ktore zachodza migdzy Kosiorem (to on jest macicielem) i innymi wigzniami.

2. Albert zostaje ostro skarcony przez Siwego (Kurwa, Albert, kontroluj bajere) za zwré-
cenie si¢ do Lukasza stowami: Co sie kurwa gapisz, dupsko cig swedzi? Dopiero dokladniejsze
zapoznanie si¢ z grypsera pozwala widzowi skojarzy¢ te scene z zasadami uzywania bluzgow
(czyli stow przywolujacych kobiecos¢ lub konotujacych seksualnos¢).

Ogolnie jednak tworcy filmu zadbali o to, aby rozwina¢ kompetencje stylizacyjng odbior-
cow. Dokonuje si¢ to na dwa sposoby. Po pierwsze, dzigki samej fabule - Roman objasnia
Lukaszowi, na czym polega grypsera, a przy okazji dowiaduja si¢ tego tez widzowie. Po dru-
gie, poprzez teksty okotofilmowe — specjalnie dla widzow Symetrii powstaly w Internecie dwa
niewielkie stowniki grypsery”’.

Z perspektywy stricte jezykoznawczej najwazniejsze jest jednak stownictwo, ktérym sa
nasycone dialogi. W obrebie zgromadzonej leksyki mozna wydzieli¢ g kategorii semantycznych.
Omawiane jednostki leksykalne podaj¢ w tych znaczeniach, w jakich zostaly uzyte w filmie,
i zestawiam ze Stownikiem tajemnych gwar przestepczych K. Stepniaka (dalej: STGP). Nie zaj-
muje sie ich pochodzeniem, jest to bowiem temat na seri¢ osobnych studiéw'®. Poréwnanie
dialogéw Symetrii z STGP w pewnym stopniu ma na celu zestawienie filmowej stylizacji na
grypsere z podstawa stylizacyjna. Zdaje sobie sprawe z tego, ze inni badacze uwazaja takie
dzialanie za drugorzedne (Bobrowski 2017a, 2017b).

8 Jak podaje M. Hendrykowski (1977), termin minus-obecno$¢ najpierw byl uzywany przez radzieckich teoretykow sztuki
na okreslenie pewnych chwytow poetyckich (stosowanych np. w konstrukcjach rymowych). W latach 70. XX w. na gruncie
filmoznawstwa zaczal go wykorzystywa¢ Jurij Lotman (w ksiazce Siemiotika kino i problemy kinoestietiki, Tallinn 1973),
opisujac sytuacje znaczacego unieobecnienia subkodu stownego w przekazie filmowym (Hendrykowski 1977: 263).
9 https://film.interia.pl/news-symetria-slownik-terminow-nieliterackich,nld,1761314; https://kultura.onet.pl/film/wiado-
mosci/gryps-slownik-wieziennych-grypsow-wiezienna-grypsera/jfq87yn (dostep: 3 marca 2022).

10 Przekonuje o tym np. artykul Mirostawa Skarzynskiego (2015) dotyczacy lipy.
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1. Nazwy oséb

A. Nazwy straznikéw i innych funkcjonariuszy stuzb wieziennych'*

Straznik wi¢zienny jest ekspresywnie nazywany gadem (STGP: 149 ‘ts)) lub klawiszem
(STGP: 232-233 ‘ts.). Z kolei wychowawca wigzienny to wychowek (STGP: 646 ‘ts’), a lekarz —
pigula (STGP: 400 ‘pielegniarka’).

B. Nazwy osadzonych

Osadzeni sg podzieleni na trzy kategorie. Elite wiezienng tworza wie¢zniowie grypsujacy,
czyli gity (STGP: 159 ‘ts)). Osadzeni, ktdrzy nie grypsuja, sa nazywani frajerami (STGP: 142-143
‘ts’). Najnizej w hierarchii znajduja si¢ cwele (STGP: 82-83 ‘ts.), ktorzy sq ponizani i pigtno-
wani. Cwelem staje si¢ ten mezczyzna, ktory zostal zgwalcony przez wspolwiezniow i od tej
pory jest przez nich wykorzystywany seksualnie.

Niezaleznie od tego podzialu sa uzywane tez inne okreslenia. Nowy wigzien to Swie-
zak (STGP: 580 ‘ts’), a wigzien w podeszlym wieku, zwlaszcza nienalezacy do grypsujacych,
to zgred/zgredzik (STGP: 713 ‘ts)). Wlasciwie nie ma okreslen osadzonych wskazujacych na
wykroczenia, ktorych sie dopuscili. Wyjatkiem jest pedofil — dzieciojeb (STGP, brak), dziecio-
jebca (STGP, brak).

Poza nazwami poszczegolnych os6b mamy tez jedng nazwe kolektywna - ekipa (STGP,
brak), czyli wigzniowie z jednej celi.

2. Nazwy czedci ciala

W Symetrii pojawily si¢ trzy somatyzmy: wita reka’ (STGP: 633 ‘ts.), kakao ‘odbyt, ale
w odniesieniu do stosunku piciowego (STGP: 209 ‘ts.), kakaowe oko ‘ts’ (STGP, brak).

3. Nazwy miejsc

Trzem kategoriom wiezniow odpowiadaj trzy rodzaje cel. Sztywna cela to taka, w ktorej
osadzono grypsujacych (nazwa by¢ moze pochodzi od tzw. sztywnych zasad) (STGP, brak, ale
jest sztywny chlopak ‘przestepca, s. 567), we frajerni (STGP, brak) przebywaja wigzniowie nie-
grypsujacy, a na haremie — cwele (wyraz harem wnosi wyrazne konotacje seksualne i kobiece)
(STGP: 184 ‘ts’). W kazdej celi znajduje si¢ kgcik (STGP: 219 ‘ts.), czyli miejsce, gdzie stoi sedes.
Przestrzen wiezienng uzupelnia spacerniak ‘wiezienny dziedziniec, po ktorym spaceruja wiez-
niowie’ (STGP: 519 ‘ts)).

4. Nazwy wyposazenia celi

Najwazniejszym meblem, umieszczanym zazwyczaj pod oknem, jest blat, czyli stot, przy
ktérym wigzniowie jedza, rozmawiaja i graja w karty badz kosci (STGP: 41-42 ‘ts’). Osoba
wykluczona (pedofil, homoseksualista) nie ma prawa siada¢ przy blacie, positki musi jes¢, sie-
dzac na sedesie. Kraty w oknach sg nazywane metaforycznie tygrysem (STGP: 602, w innych
znaczeniach) badz firankami (STGP: 139 ‘ts.)). Prycza wiezienna to kojo (STGP: 241 ‘ts’), a beret
to deska sedesowa (STGP: 34, w innych znaczeniach). Kazdy osadzony ma przydzielone koc,
posciel, talerz i sztucce, czyli ogolniej mandzur (STGP: 302 ‘ts!). Do rzeczy osobistych naleza
tez zegarek — sikor (STGP: 502 ‘ts’) i kolka ‘maszynka do robienia tatuazu’ (STGP: 243 ‘ts.).

11 Osobny artykul dotyczacy nazw policjantéw i funkcjonariuszy wieziennych (klawisz, klawisznik, klucznik, menda,
ment, bury, karmelik, chmura, boruta, jarico, gabrjel) uzywanych w socjolekcie przestepczym przygotowal Jarostaw
Pacuta (2020).
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5. Nazwy czynnosci

A. Podstawowe czynnosci

W grypserze sg uzywane specjalne nazwy na podstawowe czynnosci: drynic¢ ‘pi¢’ (STGP,
brak); zarzucac 1. jes$¢, 2.pi¢’ (STGP: 696, w innych znaczeniach); szamac jes¢ (STGP: 546
‘ts)); kumad ‘rozumieé (STGP: 268 ‘ts.)).

B. Grypsowanie

Grypsowania bezpos$rednio dotycza: czasownik grypsowac ‘przestrzegaé zasad grypsery’
(STGP: 175 ‘ts)) oraz dwa frazeologizmy: mie( skraricowang bajere ‘ts’ (STGP, brak) i podklepy-
waé na bajere ‘poznawac zasady grypsery’ (STGP, brak). Grypsowanie jest tez traktowane jako
rodzaj komunikacji, z tego wzgledu niektére czasowniki maja znaczenie zaréwno ‘mowic,
jak i ‘przekazywa¢ informacje w sposéb tajny), czyli znamienny dla sytuacji, w ktorej znalezli
sie osadzeni: nawijaé — nawing¢ 1. ‘moéwic, 2. ‘przekazywac tajne informacje’ (STGP: 335 ‘ts.);
trukaé - trukngé ‘ts’ (STGP, brak); pucowac sig 1. ‘moéwié, 2. ‘przyznac sie do winy, 3. ‘korzy-
sta¢ z toalety’ (STGP: 462—463 ‘ts.). Mowienia dotyczy rowniez rzeczownik puca ‘to samo co
pucowac si¢’ (STGP, brak). Charakterystyczna dla komunikacji wieziennej jest krétka infor-
macja na skrawku papieru, ktora z jezyka niemieckiego okresla sie grypsem (STGP: 172 ‘ts)).

W podkulturze wigziennej przypadkowe uzycie bluzgu pod czyims$ adresem (np. Kosior
moéwi do Alberta: Wiercisz sig, jakbys miat czopa w dupie), nalezy odwoltaé stowem skiciory
(STGP, brak, jest skiciorwad, skiciorowanie, skiciorowany, s. 506), aby nie doszto do nieporo-
zumien, a w konsekwencji nawet bojki. Oczywiscie jest to przejaw funkeji magicznej — stowo
stwarza nowa rzeczywistos$¢ (bluzg moze zdegradowac gita do poziomu frajera) (wigcej o tym
czytaj w: Stepniak 1974; Kotodziejek 2008: 289-290).

C. Donosicielstwo

Donosicielstwo jako najgorsze wykroczenie przeciwko grypserze jest okreslane czasow-
nikami: sprzedawac — posprzedawac “zdradza¢ wspoélosadzonych, donosi¢ na nich’ (STGP:
527-528 ‘ts)); pruc sie — rozpruc sig ‘ts] (STGP: 442 ‘ts)), oraz frazeologizmem dawac — dac na
psy ‘ts’ (STGP, brak). Nowy wigzien, o ktorym nic nie wiadomo, trafia na odstawke (STGP:
361 ‘ts)). W tym czasie jest bacznie obserwowany, ma tez obowigzek codziennie chodzi¢ na
spacery, podczas ktérych wiezniowie z innych oddzialow przekazuja grypsy. Jesli si¢ okaze,
ze nie ma grypséw mowiacych o tym, ze wspotpracuje on z policja badz zachowal sie nie tak,
jak nakazuje honor przestepczy, moze zosta¢ zaakceptowany.

D. Agresja fizyczna

Dotycza tego dwa frazeologizmy: jechac - pojecha¢ po rajtach 1. ‘pobi¢ kogo$, 2. ‘méwié
o kims zI€, 3. ‘ubliza¢ komu§’ (STGP, brak) i wykrecac — wykrecic afere ‘sprowokowac bojke’
(STGP: 15 ‘ts.).

E. Zabojstwo

Zabdjstwo jest okreslane czasownikami wyhustaé (STGP, brak) i zakosowaé (STGP: 685
‘ts”). Drugi z nich precyzuje, ze chodzi o zabicie nozem, czyli kosg.

E Czynnosci fizjologiczne

W grypserze specjalng nazwe majg czynnosci dotyczace wydalania: kreci sig na ostro
‘wyprozniac si¢’ (STGP, brak); pucowac sie do puli ‘zapowiedz tego, ze bedzie si¢ korzystato
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z toalety’ (STGP, brak); pula ‘zapowiedz puszczenia gazow’ (STGP: 465 ‘ts’); otwarty ‘infor-
macja dla wspdtwiezniow, ze sedes jest otwarty’ (STGP, brak); plomba ‘informacja dla wspot-
wigZniow, ze sedes jest zamkniety’ (STGP, brak). Gdy kto$ korzysta z toalety, inni nie powinni
jes¢ ani pi¢, stad formula: nie zarzucad.

G. Czynnosci seksualne

Seksualno$¢ w wiezieniu jest sprowadzana do masturbacji: pukac ‘masturbowac si¢’ (STGP,
brak); pukac na wesoto ‘ts! (STGP, brak); pulicyjna (godzina) ‘cze$¢ nocy, gdy wigzniowie moga
sie masturbowac bez zapowiedzi, czyli bez pucy’ (STGP, brak). Homoseksualizm jest tabuizowany;,
w Symetrii ten watek sie nie pojawia, poza ogolniejszymi odniesieniami do cweléw i haremu.

H. Inne czynnosci

Do aktywno$ci wigznidw, zwlaszcza najmltodszych badz o najnizszym statusie, nalezy sprza-
tanie celi, czynno$¢, ktdra jest nazywana gajowkg (STGP, brak). Ponadto wiezniowie garujg,
czyli siedzg w wiezieniu (STGP: 153 ts.) i $migajg, czyli spaceruja po spacerniaku (STGP: 576 ‘ts’).

Aby sie dosta¢ do izby chorych, gdzie panujg lepsze warunki niz w celi, osadzeni doko-
nuja samookaleczen lub stosuja polyk (STGP, brak, ale jest potykacz ‘wigzien dokonujacy
samouszkodzenia poprzez potknigcie twardego lub ostrego przedmiotu’ i potkng¢ ‘dokony-
wac samouszkodzenia; s. 425), czyli celowo polykajg ostre cialo obce, tzw. kotwice ‘agrafke lub
polaczone na krzyz dwa druciki’ (STGP: 257 ‘ts’).

6. Nazwy pokarméw, napojow i uzywek

Do tej kategorii naleza: czaj 1. ‘herbata, 2. ‘bardzo mocna herbata, ktéra powoduje odu-
rzeni€ (STGP: 87 ‘ts.); faj ‘papieros’ (STGP, brak, w tym znaczeniu wyraz fajka, s. 132); fajek ‘ts’
(STGP, brak, w tym znaczeniu wyraz fajka, s. 132); szlug ‘ts’ (STGP: 554 ‘ts.) oraz wagon szlu-
g6w ‘karton papieroséw’ (STGP: 618, ale w znaczeniu ‘paczka papieroséw’). Nieprzestrzeganie
grypsery, np. jedzenie, gdy inna osoba korzysta z sanitariatu, skutkuje réznymi karami, np.
solonezem, tj. koniecznoscig wypicia napoju przygotowanego z soli, proszku do prania i innych
detergentow (STGP, brak).

7. Nazwy okreslajace relacje wieznidéw z systemem sagdowniczo-penitencjarnym

Relacji z sadownictwem oraz organami penitencjarnymi dotycza wyrazy: waga ‘rozprawa
sagdowa’ (STGP: 618 ‘ts)) oraz kwit ‘wpis do akt skutkujacy np. czasowym zakazem widzer?’
(STGP: 272, inne znaczenia), czyli patrzonka (STGP: 390 ‘ts’). Ponadto o wigzniach mdwi sie,
ze s3 wciggani, czyli skazywani na odsiadke (STGP, brak), i maja przybijane wyroki liczone
w latach, np. przybic dyche (STGP: 452 ‘ts.).

8. Nazwy wierzeniowe

Z wierzen ludowych do podkultury wieziennej przenikneta wiara w strzyge (STGP: 537,
inne znaczenie - ‘oko’), ztego ducha, ktory dusi stabg psychicznie osobe, siadajac na jej piersi.

9. Wyrazenia funkcyjne

W grypserze szczegélnie czesto uzywa sie wyrazen funkcyjnych: gicior ‘bardzo dobrze’
(STGP: 156 ‘ts.) i git ‘ts! (STGP: 159 ‘ts.).

Poza elementami leksykalnymi jezyk wigzienny cechuje si¢ nielicznymi osobliwo$ciami skla-
dniowymi, co tez wykorzystano w filmowej stylizacji, por.: z wolnosci ‘na wolnosci’ (STGP, brak),
pod celg “w celi’ (STGP: 62 ‘ts’) oraz na haremie ‘w celi, w ktorej przebywaja cwele’ (STGP, brak).
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Podsumowanie

W omoéwionym powyzej stownictwie nie ma nazw zlodziei, ofiar zlodziei i skradzionych
przedmiotdw, gdyz w spoleczno$ci wieziennej jest to mniej istotne, tu zasady okresla sie ina-
czej i s3 cenione inne wartosci. Na wage jakiego$ tematu wskazuje m.in. potencjal synoni-
miczny leksyki, ktory - w odniesieniu do omawianego materialu - uwidacznia sie szczegol-
nie w nazwach donosicielstwa. Mozna w tym widzie¢ doniosla role solidarnoéci grupowej
w dotrzymywaniu tajemnicy. Zestawienie leksyki obecnej w Symetrii z zasobem STGP prze-
konuje, ze w filmie w petni zadbano o werystyczne oddanie realiow wieziennych w aspekcie
jezykowym.

Przedstawiony zbior 8o jednostek leksykalnych i konstrukcji sktadniowych nie jest bogaty,
lecz w tym wtasnie przejawia si¢ fatyczna funkcja grypsery. Stowa nalezace do tego socjolektu
sa w duzej mierze niezrozumiate dla osob, ktdre nie zetknely sie z wigziennictwem. Osadzeni
rozumiejg je tak samo, wywolujg one u nich takie same skojarzenia i przekazuja ten sam
system warto$ci, tworzgc wspolnote fatyczng (Kotodziejek 2008: 289). W filmowej stylizacji na
grypsere mamy takze funkcje magiczng jezyka, dotyczy to zwlaszcza wspomnianych bluzgow.

Jezyk, ktérym postuguja si¢ bohaterowie Symetrii, dzieli spoteczno$¢ wiezienna wedlug
uniwersalnej opozycji swdj — obcy, przy czym podzial ten dokonuje sie na dwoch poziomach:
(1) swoi to wszyscy wi¢zniowie, a obcy to stuzby penitencjarne i przedstawiciele sagdownic-
twa; (2) swoi to gity, a obcy to frajerzy i cwele (o tej hierarchii decyduje nazewnictwo; gdy ktos
zostanie uznany za cwela lub frajera, to jest nim do konca, nawet jesli zostanie przeniesiony
do innego wiezienia badz trafi za kraty kolejny raz).

Socjolekt wigzienny tworzy tez symboliczng przestrzen wedtug opozycji sacrum — impu-
rum, w ktdrej sacrum to sfera tego, co nieskalane, czyste, a impurum to sfera brudu, czyn-
nosci fizjologicznych i biernych kontaktéw homoseksualnych (por. Orynska 1991: 198-200).
Co znamienne, sacrum nie wnosi konotacji religijnych jak w tradycyjnym ujeciu. Swiat osa-
dzonych rzadzi si¢ bowiem swoimi prawami i zasadami, cho¢ w pewnym stopniu analogicz-
nymi, symetrycznymi do tych, ktére sg przestrzegane przez pozostalg czes¢ spoteczenstwa.

Grypsera w stylizacji obecnej w Symetrii realizuje wszystkie cechy socjolektow (por. Grabias
1993: 240-250), czyli: tajno$¢'? (bez kontekstu poszczegdlne wyrazy bylyby niezrozumiate),
ekspresywnos¢ (ktora jest osiagana z jednej strony przez wulgaryzacje jezyka, a z drugiej
w wyniku odpowiedniej gry aktorskiej) i zawodowos$¢ (omawiane stownictwo dotyczy rea-
liéw wieziennych).

Aspekt socjolingwistyczny w Symetrii przejawia si¢ takze w inny sposéb i nie dotyczy to
grypsery. Jednym z bohateréw filmu jest Dawid, ktory zanim trafit do wigzienia (za zabicie
mezczyzny, ktory zgwalcil jego zone, w tej roli Kinga Preis), byt wyktadowca uniwersyteckim,
literaturoznawcya. W poréwnaniu z innymi wspotwiezniami rzadko zabiera glos, jego wypo-
wiedzi sg calkowicie pozbawione stownictwa przestepczego. Daje si¢ w nich nawet zauwa-
za¢ réznice w akcentowaniu, oczywiscie dzieki temu, ze w filmie dysponujemy kanalem

12 Na te ceche skladajg sie rowniez zapozyczenia z jezykéw obcych. Pozyczki nie tylko wzbogacaja zasob leksykalny
grypsery, ale takze pelnig funkcje maskujaca (por. Estreicher 1903; Utaszyn 1951: 47; Obara 2011: 181).
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dzwiekowym, co umozliwito M. Kresie (2019) badanie nie tylko leksyki, lecz takze fonetyki.
Lukasz pyta Dawida: Gdzie tu jest logika?, akcentujac przy tym druga sylabe od konca. Dawid
jako osoba dobrze wyksztalcona odpowiada: Nie ma tu logiki i wyraznie akcentuje trzecia
sylabe jak w normie wzorcowe;j.
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Summary

Grypsera (‘Polish prison slang’) on TV (Konrad Niewolski’s Symetria)
Keywords: grypsera (‘Polish prison slang’), film stylisation, sociolinguistics.

The article is about the film stylisation of grypsera in the 2003 feature film Symetria, directed and scripted
by Konrad Niewolski. Grypsera is understood here as (1) a set of rules, a system of values and norms of
behavior which exists in prison, (2) the slang of prisoners. The author focused primarily on the linguistic
aspect, discussing 8o lexemes and syntactic constructions. In addition, he characterized the basic rules and
norms of behavior that are expressed by these lexemes. The analysis included classifying the lexical resource
into 9 semantic categories. The discussed words and phraseological units have been juxtaposed with the
content of Klemens Stepniak’s Sfownik tajemnych gwar przestepczych (Dictionary of Secret Criminal Slangs).
As aresult, it turned out that the film meticulously reflected the prison reality in the linguistic aspect. What's
more, grypsera in this stylisation contains all the features attributed to sociolects, i.e. secrecy, professional-
ism and expressiveness.





